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Dossier

Antoine Courtens ende
Wrightiaanse esthetiek

Een openbaring voor een jonge architect

ANNE-MARIE PIRLOT
KUNSTHISTORICA, ARCHIVES D’ACHITECTURE MODERNE

Buiten de algemeen gekende inspiratiebronnen van de art deco mogen we
de invloed die het werk van de Amerikaanse architect Frank Lloyd Wright
had op enkele Brusselse architecten niet vergeten. Een van hen, Antoine
Courtens zal zich heel zijn carriére toeleggen op het vertalen van de principes en
de vormentaal van zijn oeuvre naar een Europese stedelijke context. Hier volgt een
analyse van enkele van zijn belangrijkste realisaties.
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Antoine, Courtens, Lied der Sotternieénpaleis,
detail van de gevel aan de Lied van Sotternieénlaan,
1928 (© CIVA collections, Brussels).
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AFB.1
Victor Horta, Belgisch erepaviljoen op de Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes in 1925
(© CIVA collections, Brussels).

et interbellum in Europa werd geken-
merkt door verschillende tegenstrij-
dige esthetische trends: expressio-
nisme, regionalisme, classicisme, art
deco, modernisme. De Amerikaanse architect
Frank Lloyd Wright (1867-1959) was eveneens
een sleutelfiguur in deze periode.
Hoewel Victor Horta in zijn reisnotities met
geen woord over hem rept, zijn de geometri-
sche ornamentiek van het Belgische erepavil-
joen op de Exposition internationale des arts
décoratifs et industriels modernes in Parijs in
1925 (AFB. 1) en de gevel van het Paleis voor
Schone Kunsten in Brussel (1921-1928) beter
te begrijpen als ze kunnen worden gelinkt aan
de werken van Wright - en dan vooral de Unity
Temple kerk in Oak Park (Chicago, 1905-1908)
-, die Horta waarschijnlijk ontdekte tijdens zijn
verblijf in Noord-Amerika (1915-1919).
Meerdere Europese architecten werden bein-
vloed door de esthetiek van Wright. Een van
de spectaculairste voorbeelden is de dub-
bele woning met enorme uitkragende luifel in
Oudergem die in 1927 werd ontworpen door de
Belgische architect Lucien Frangois (AFB. 2). In
diezelfde trant zijn in Antwerpen verschillende
villa’s van de Nederlandse architect Jos Ritzen
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te bewonderen. Maar het was vooral Antoine
Courtens, een leerling van Victor Horta, wiens
eerste projecten in de jaren 1920 gelijkenissen
vertoonden met de gebouwen van de grote
Amerikaanse architect, vooral diegene die hij
had ontworpen in de buitenwijken van Chicago.
Courtens maakte gretig gebruik van elementen
uit de architectuurtaal van Wright en liet zich in
zijn tekeningen zelfs inspireren door diens voor-
stelling van struiken, bomen en wolken. Wright
zelf werd beinvioed door de Japanse grafische
kunst. Courtens is een van de weinige volge-
lingen van Wright die de principes van diens
bouwkunst op talentvolle wijze wist over te
brengen en aan te passen aan de context van
Europese steden en die decoratieve elementen
voor gebouwen in een stedelijke omgeving op
een nieuwe manier interpreteerde.

1925, EEN KEERPUNT

Antoine Courtens, zoon van de beroemde
schilder Franz Courtens (1854-1943), stu-
deerde architectuur in Brussel voordat hij zich
inschreef aan het Hoger Instituut voor Schone
Kunsten in Antwerpen, in het atelier van Victor
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ANTOINE COURTENS EN DE WRIGHTIAANSE ESTHETIEK

AFB. 2
Lucien Frangois, dubbele woning, Park van Woluwelaan in Oudergem, 1927
(© CIVA collections, Brussels).

1. Wright, die gisteren nog

onbekend was, zelfs bij professi-

onals, zal binnenkort een plaats
innemen binnen de groep van
grote ontwerpers. En zijn werk
zal een enorme invloed hebben
... Wright bespeelt zijn volumes
in de ruimte met meesterschap,
zonder te vervallen in een
Zielige zoektocht naar het pitto-
reske; zijn composities hebben
een geordende fantasie, een
aantrekkelijk ritme dat een
indruk van vrolijkheid en welzijn
biedt. (vrije vertaling).

urban.brussels

Horta (1920-1924). In 1924 kreeg hij de Grote
Prijs van Rome voor architectuur.

In oktober 1924, toen hij net was afgestudeerd
als architect, ging Courtens in Parijs met Horta
samenwerken aan het Belgische erepaviljoen
op de Exposition internationale des arts déco-
ratifs et industriels modernes (1925). Voor een
jonge architect was het een buitenkans om in
dit brandpunt van de wereld van decoratieve
kunsten te belanden. Courtens kon er de grote
Franse meesters aan het werk zien: Charles Plu-
met, Albert Laprade, Pierre Patout, Henry Sau-
vage, Georges Wybo, Robert Mallet-Stevens,
en grote decorateurs zoals Jacques Emile Ruhl-
mann, atelier Martine, Eugéne Printz ... Hij raakte
vertrouwd met nieuwe decoratieve thema’s die
uit het moderne leven putten, zoals snelheid,
sport, auto's, telegrafie ... Via het paviljoen van
Horta maakte Courtens ook voor het eerst ken-
nis met decoratieve motieven die dicht bij die
van Wright aanleunden, hetgeen een openba-
ring betekende voor de jonge architect.

De oorlog van 1914-1918 onderbrak alle culturele
uitwisselingen met de Verenigde Staten en het
werk van Frank Lloyd Wright raakte pas daarna
echt verspreid in Europa. In 1921 werd een num-
mer van het Nederlandse tijdschrift Wendingen

gewijd aan Wright, en meer bepaald aan het
toekomstige Imperial Hotel in Tokio (ingehul-
digd in 1923). In 1925 wijdde Wendingen een
reeks van zeven rijk geillustreerde nummers aan
zijn werk. Het tijdschrift vestigde de aandacht
op zijn invloed op Europese architecten met
een bijdrage van de Nederlandse architect J.J.P.
Oud onder de titel The Influence of Frank Lloyd
Wright on the Architecture of Europe. Er was
eveneenseen artikel te lezen van de Franse archi-
tect Mallet-Stevens, een groot bewonderaar
van de Amerikaan: “Wright, inconnu méme
des professionnels, hier encore, prendra rang
bientbt dans la phalange des grands créateurs.
Et son ceuvre aura une énorme influence...
Wright fait jouer ses volumes dans l'espace avec
maitrise, sans tomber dans la recherche piteuse
du pittoresque, ses compositions ont une fantai-
sie ordonnée, un rythme attrayant qui dégagent
une impression de gaieté et de bien-étre'.”

Pas in 1931 werd een tentoonstelling over hem
georganiseerd door de Société Centrale d’Ar-
chitecture de Belgique, in het gloednieuwe
Paleis voor Schone Kunsten in Brussel.
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1926-1928, DE EERSTE PROJECTEN:
ENKELE WINKELVERBOUWINGEN

Na zijn definitieve terugkeer naar Brussel, eind
1926, opende Courtens zijn eigen bureau en
sleepte hij al snel verschillende opdrachten in
de wacht. Het ging onder meer om de inrich-
ting van een modehuis in Schaarbeek, een café
en een bontwinkel in Brussel (AFB. 3). Die ver-
schillende verbouwingen verraadden meteen
de uitzonderlijke aandacht van de architect
voor de buiten- en binnendecoratie. Voor elk
project tekende hij talloze perspectieftekenin-
gen. Courtens’ interesse in Wright was al dui-
delijk in die studies in Oost-Indische inkt: zijn
geometrische composities waren geinspireerd
op motieven uit tekeningen gepubliceerd in
Wendingen. Zijn archief bevat ook verschillende
studies gebaseerd op die geometrische motie-
ven (AFB. 4).
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AFB.3

Antoine Courtens, ontwerp voor de
inrichting van de bontwinkel Duckaert,
Taborastraat in Brussel, rond 1928

(© CIVA collections, Brussels).

Twee grote opdrachten - een herenhuis in
Ukkel en een appartementsgebouw in Elsene
- bezorgden hem al snel een zekere naamsbe-
kendheid.

HUIS HAERENS

Huis Haerens, een herenhuis op de hoek van de
Brugmannlaan en de Looflaan in Ukkel, is een
van de eerste meesterwerken van de architect
(AFB. 5).

Dit hoekgebouw werd ontworpen voor ingenieur
Robert Haerens, die voor de Empain-groep
werkte en met wie Courtens een hechte vriend-
schap ontwikkelde. Het gebouw werd vanaf het
begin opgevat als twee afzonderlijke apparte-
menten, elk met een eigen ingang op de bene-
denverdieping. Het appartement op de eerste
verdieping was voorbehouden aan de familie

Erfgoed Brussel 40 Lente 2026



ANTOINE COURTENS EN DE WRIGHTIAANSE ESTHETIEK

AFB.4

Brugproject, 1931 (© CIVA collections, Brussels).
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P AFB.5
e w“r Antoine Courtens, tekening van Huis Haerens,

IL

Haerens. Het beantwoordde aan de wensen en
levensstijl van de mondaine jonge burgerij van
de jaren '20, die dol was op recepties: een weel-
derige en elegante hal, een grote eetkamer,
een salon en een muziekkamer, een kantoor,
een terras en hangende tuinen. Een intiemere
en comfortabele privéruimte was bestemd voor
het dagelijkse leven. Het huurappartement op
de benedenverdieping werd soberder inge-
richt, maar bevat eveneens een deel ontvangst-
ruimten - salon, rookkamer en eetkamer - en
een privédeel met ruimte voor huispersoneel.

De plannen die de architect opstelde om de
bouwvergunning te verkrijgen dateren van juli
1928 en de werken werden voltooid in april 1931.
Het huis is gebouwd op een hoekperceel en
lijkt qua esthetiek op het toen pas ingehuldigde
Paleis voor Schone Kunsten van Horta, door de
ritmische compositie van de gevels, de afwisse-
ling van uitstekende en inspringende delen en
de geometrische decoratie.

hoek Brugmannlaan en Looflaan in Ukkel
(Brussel), 1928 (© CIVA collections, Brussels).

De gevels strekken zich uit aan weerszijden van
de hoekrotunda - die een verdieping hoger is
en wordt bekroond door een koepel - waarvoor
speciale toestemming van de gemeente nodig
was, omdat die verder uitspringt dan wat des-
tijds was toegestaan.

De zolder boven de kroonlijst is versierd met
een opeenvolging van gestileerde motieven
die ritmisch en symmetrisch zijn gerangschikt,
een decoratief element dat Wright gebruikte in
verschillende van zijn gebouwen - Unity Temple
in Oak Park (1906), Barnsdall Hollyhock House
(1917-1920) - en dat door Courtens werd geher-
interpreteerd (AFB. 6A en 6B).

Die geometrische motieven keren ook terug in
het interieur, bijvoorbeeld aan weerszijden van
de mezzanine boven het trappenhuis of in de
fries en de glasramen van de koepel in de ont-
vangsthal.

Courtens ontwierp eveneens de meubels, ver-
lichtingsarmaturen en radiatorschermen. Er zijn
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AFB.6A

Frank Lloyd Wright, Barnsdall
Hollyhock House in Los Angeles,
1918, Wendingen, 1925, p. 135
(© CIVA collections, Brussels).

AFB. 6B

Antoine Courtens, Huis Haerens,
detail van de koepel

(© CIVA collections, Brussels -
Ph. De Gobert).
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ANTOINE COURTENS EN DE WRIGHTIAANSE ESTHETIEK

AFB.7
Huis Haerens, tapijt ontworpen door Antoine Courtens
(Privéverzameling - Ph. De Gobert).

urban.brussels

AFB. 8

Antoine Courtens, Brugmannlaan 353 en 353A in Ukkel

(Brussel) voor R. Haerens, 1928 (© CIVA collections, Brussels).

ook twee tapijten bewaard gebleven. Een ervan,
geinspireerd door Wright, is van de hand van
Courtens zoals de initialen AC aantonen (AFB. 7).

Een verdere interpretatie van Wrights ornamen-
tele vormen is te vinden in twee huurhuizen die
voor dezelfde opdrachtgever, Robert Haerens,
werden gebouwd. Ze bevinden zich in de Brug-
mannlaan in Ukkel, niet ver van Huis Haerens
(AFB. 8).

EEN APPARTEMENTSGEBOUW,
PALAIS DE LA FOLLE CHANSON/
LIED VAN SOTTERNIEENPALEIS

Gelijktijdig met de bouw van Huis Haerens
begon Courtens ook aan het voorontwerp van

een ander appartementsgebouw op de hoek
van de Generaal Jacqueslaan en de Lied van
Sotternieénlaan in Elsene. Dit appartements-
gebouw staat bekend als het Palais de la Folle
Chanson/ Lied van Sotternieénpaleis en dankt
zijn naam aan een beeldhouwwerk van de Bel-
gische kunstenaar Jef Lambeaux,. Dat werk zou
het uiteinde van de Lied van Sotternieénlaan,
waar het gebouw nu staat, hebben gesierd.

Het bouwen van een appartementsgebouw
vormde een uitdaging voor de jonge architect.
Aangezien de welgestelde burgerij traditioneel
gehecht bleef aan de eengezinswoning, ging
het erom potentiéle klanten aan te trekken en
te verleiden. Een brochure die werd uitgegeven
toen het gebouw werd gebouwd, benadrukt de
voordelen van dit type huisvesting: “Un immeu-
ble aux dégagements larges et spacieux, des
ascenseurs rapides qui peuvent vous élever
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AFB.9A

Antoine Courtens, Electrorail, Verenigingstraat
57-61in Brussel, 1930. Detail van de gevel
(Foto van de auteur).

immédiatement chez vous! Une décoration artis-
tique soignée. Une possibilité de découvrir un
horizon splendide... Cette réalité existe; un
architecte de talent en a congu les plans. On le
construit. C'est le Palais de la Folle Chanson'.

In maart 1928 tekende Courtens de eerste
schetsen van het gebouw. In december 1929
werd een akte van mede-eigendom opgesteld
en in 1931 was het gebouw voltooid en werden
de appartementen te koop aangeboden. Voor
dit grootschalige project tekende Courtens
honderden plannen in Oost-Indische inkt op
calqueerpapier.

De gevels zijn opgetrokken uit gewapend beton
en bekleed met een nieuw type bepleistering,
gewassen granito®. Ze zijn prachtig gepropor-
tioneerd en strekken zich uit aan weerszijden
van een hoekrotunda, bekroond met een koe-
pel en geaccentueerd door een monumentaal
ingangsportaal in hardsteen. Het bovenste deel
van de hoekrotunda, dat diende "de salle de
lecture ou de fumoir, ou tous les copropriétai-
res ont le loisir de se trouver" op.cit.4, werd oor-
spronkelijk over de volledige hoogte verlicht.
Net als bij Huis Haerens heeft de architect de
koepel benadrukt met een kordon waarin geo-
metrische motieven zijn verwerkt die opnieuw
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AFB. 9B

Frank Lloyd Wright, centrale hal van het Larkin

Building in Buffalo (New York), 1906, Wendingen,

1925, p. 7 (© CIVA collections, Brussels).

verwijzen naar Wright (zie afbeelding titelpa-
gina).

Het interieur van het gebouw is bijzonder ver-
fijnd: een veelkleurige marmeren vloer in de
inkomhal en pilaren bekroond met lichtbakken
van koper en matglas leiden naar een prachtige
trap met een smeedijzeren leuning met art-
decomotieven.

1931, EEN KANTOORGEBOUW,
ELECTRORAIL

In 1929 richtten Jean en Louis Empain het
bedrijf Les Compagnies Réunies d’Electricité
et de Transport (Electrorail) op, dat de verschil-
lende industriéle ondernemingen samenbracht
van de groep die door hun vader Edouard
(1852-1929) was opgericht en die ze net hadden
geérfd. Om het hoofdkantoor van hun nieuwe
bedrijf te huisvesten, gaven ze Courtens de
opdracht om drie bestaande huizen in de Ver-
enigingstraat in Brussel te verbouwen. Het was
wellicht ingenieur Robert Haerens, die voor de
Empain-groep werkte, die Courtens in contact
bracht met de gebroeders Empain.

Hoewel de nieuwe gevel van het gebouw weinig
ornamenten heeft, springen een paar details in
het oog: de geometrische elementen die de

2. Een gebouw met brede,
ruime gangen en snelle liften
die u rechtstreeks naar uw
woning brengen! Zorgvuldige
artistieke decoratie. Een kans
om een prachtige horizon te
ontdekken ... Deze realiteit
bestaat; een getalenteerde
architect heeft de plannen
ontworpen. We bouwen eraan.
Dit is het Lied der Sotternieén-
paleis. (vrije vertaling)

3. Zie artikel pp. 156-161.
4. als lees- of rookkamer, waar

alle mede-eigenaars kunnen
vertoeven' (vrije vertaling).
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AFB.10A

Taliesin, eigen woning van Frank Lloyd Wright, bij Spring Green (Wisconsin),
1911, Wendingen, 1925, p. 46 (© CIVA collections, Brussels).

urban.brussels

AFB.10B
Eigen woning van Antoine Courtens, Brassinelaan in Sint-Genesius-Rode,
detail van de zuidoostelijke gevel, 1948 (© CIVA collections, Brussels).

geribde kolommen bekronen, lijken op de orna-
menten die Wright gebruikte op de gevels van
de Unity Temple in Oak Park. Het constructie-
principe - pilaren bekroond met geometrische
motieven - is vergelijkbaar met het principe dat
Wright gebruikte voor de centrale hal van de
Larkin Building van de Larkin Soap Company in
Buffalo (New York, 1902-1906) (AFB. 9A en 9B).
Daarna deed baron Louis Empain nog verschil-
lende keren een beroep op Courtens. In 1936
vroeg hij hem mee te werken aan de ontwik-
keling van een groot woon- en recreatiecom-
plex in Canada: Domaine de I'Estérel. Courtens
ontwierp het algemene plan en tekende onder
andere verschillende modernistische gebou-
wen. De Tweede Wereldoorlog maakte een
einde aan het project. Bij zijn terugkeer naar
Belgi€, nog steeds in dienst van Louis Empain,
bouwde hij Home Air et Soleil in Oostduinkerke
en, vanaf 1955, verschillende tuinwijken in Mar-
cinelle, Marseille en Frascati. Tegen eind 1960
waren er zo'n 250 woningen gebouwd.

De invloed van Frank Lloyd Wright zou gedu-
rende Courtens’ hele carriére aanwezig blijven
in diens werk - met name bij het ontwerp van
het Centrum voor Onderricht en Opzoekin-
gen der Voedings- en Chemische Industrieén
(COOQVI), dat in 1947 na een wedstrijd aan Cour-
tens werd toegekend. Hij was als architect ver-
antwoordelijk voor het project en werkte samen

met de architecten Michel André en Jean Polak.
De verschillende gebouwen in dit enorme
complex werden gegroepeerd rond een
bestaande vijver. Courtens combineerde op
een doordachte manier verschillende soorten
zandsteen, waarvan de onregelmatige struc-
tuur - een reeks lagen met stenen die uit de
muur steken - doet denken aan die van Wrights
eigen huis, het Taliesin House in Wisconsin, of
het Kaufmann Weekend House Fallingwater
(1935). De deuromlijstingen zijn afgewerkt met
grote stukken groene schisteuze zandsteen.
Courtens gebruikte dit type metselwerk ook
voor zijn eigen woning, Les Gres Verts, in de
Brassinelaan in Sint-Genesius-Rode (1948) (AFB.
10A en 10B).

Vertaald uit het Frans
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Urban.brussels zet resoluut in op de
kennismaatschappij en wil met zijn
publiek een moment van introspectie
en expertise delen over de stedelijke
thema's van vandaag. De pagina's van
Erfgoed Brussel bieden het stedelijk
erfgoed in al zijn diversiteit een forum
voor open en pluralistische reflectie.

De art-decostijl is onlosmakelijk
verbonden met de tijdsgeest van
het interbellum waarin een golf van

vernieuwing door de samenleving gaat.

Dit nummer wil dit aspect belichten
met bijdragen die maatschappelijke
thema’s behandelen zoals de toegang
van vrouwen tot het beroep van
architect, maar ook meer technische
onderwerpen zoals de uitdaging die
de nieuwe materialen van toen vormen
voor de restauratie van art deco
erfgoed vandaag.
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